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VOJTECH MOJZIS

a prelomu cervna a ¢ervence 2022

vyvrcholil v Kromérizi jiz 33. roc¢-

nik Forfestu, mezinarodniho festivalu
souc¢asného uméni s duchovnim zamérenim.
Vzdor ¢etnym piekazkam, které jsou mu nyni,
v dobé covidové a vale¢né, osudem kladeny
do cesty, si zachovava svoji originalni, nezamé-
nitelnou tvainost - dramaturgické hledacstvi
ve sférach nikoliv podbizivych, zato cilenych
do hloubky lidstvi.

Vdék za to si zaslouzi poradatelé, neinavna
kromérizska dvojice manzelli Zdenky a Vacla-
va VaculoviCovych, ktera jiz po 1éta tento pro-
jekt, tuto svoji originalni ideu doslova hycka
a za vSech priznivych i nepfiznivych okolnos-
ti udrZuje v kondici. Svym snazenim se za ta
1éta Forfest jiZ nesmazatelnym pismem za-
psal do kulturni historie. Navazuje tak na bo-
hatou duchovni a humanitni tradici nasi zemé
a soucasné v tomto sméru objevuje nové ob-
zory. Zastitu nad letoSnim roénikem prevzali
Mgr. Martin Baxa, ministr kultury Ceské re-
publiky, a Jan Graubner, arcibiskup olomoucky.
Predkladany pohled je zaméfen jen na nékteré
z akci letoSniho bohatého programu, sahajici-
ho od 29. kv€tna do 7. ¢ervence a konaného
v kouzelném Case pfichazejiciho 1éta nejen

Hodoniné a v Hustopecich.

~Skladatelé PRITOMNOSTI
a odvazna dramaturgie Lucie
Valtrové a Vaclava Zemana

V patek 24. ¢ervna v odpolednich hodinach se
prvni z proponovanych Rozhovorii o hudbé¢.
Hudebni skladatel a muzikolog Vojtéch Moj-
7i$ pohovofil na téma sdruzeni Pritomnost,

prazského spolku s letos jiZ osmadevadesati-
letou tradici. Soustiedil se na charakteristiku
Pritomnosti, jejiz dramatické déjiny rozclenil
do osmi vyvojovych etap, které se proménovaly
pod vlivy estetickych, politickych a v posledni
dobé zejména sociologickych udalosti.
Vecerni program patfil dvojici mladych inter-
pretd, Lucii Valtrové, hracce na zobcové flétny,
a varhanikovi Vaclava Zemanovi. Sviij program
pfednesli v pisobivém duchovnim prostfedi
jim nelze upfit zna¢nou miru odvahy a hledac-
stvi, zejména v oboru dramaturgickém, kdyz
se odvazili do tak objemnych prostor chramo-
vé lodi prijit se subtilnimi s6lovymi zobcovymi
flétnami a s pfevazné neznamym repertoarem.
Na uvod zaznéla varhanni Fantasie na motivy
symfonické bdsné Bedricha Smetany ,Vysehrad“
od Josefa Klicky. Tento rutinovany varhanni
skladatel prelomu 19. a 20. stoleti, tedy ¢as-
te¢né jesSté i primy ucastnik Smetanovy doby,
v tomto svém 33. opusu parafrazuje prvni
c¢ast ze Smetanova symfonického cyklu Md
vlast. Napaditym pfistupem transformuje or-
chestralni sazbu do té varhanni. A¢ jsou mezi
obéma témito sazbami znac¢né rozdily, nelze
si nev§imnout toho, kolik existuje ve varhan-
nim zvuku rozmanitych barevnych poloh,
takovych, které jsou schopny autentickou
skladatelovu instrumentacni vizi plnohodnot-
né€ nahradit.

Bez privodniho slova se neobeslo vystoupe-
ni flétnistky, ktera varhanni vstupy prokladala
nejen slovné, ale zejména vlastni hudebni pro-
dukci z prostoru pfed oltafem, kde rozprostiela
svlj ,recorderovy® arzenal. S6lové jeho pro-
stfednictvim pfednesla nejprve pétidilny cyklus
skladatele Herberta Lolkese Waldeinsamkeit,
zkomponovany v roce 1982, po varhannim vstu-
pu Vaclava Zemana pak ptisobivou kompozici
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Ave Maria Zart (op. 54 z roku 1984) Waltera
Steffense. Oboji je to hudba soudoba, nicmé-
né plna néhy a lyrismu. Tou varhanni vsuvkou
do jejiho solového vystoupeni bylo Preludi-
um na valasskou pisen Vitézslava Novaka. Pri
jeho poslechu nebylo mozné si nevzpomenout
na skladatelovu jinou, pro zménu vSak
orchestralni vizi cilenou na obdobné téma, tedy
na stejny typ moravské inspirace, na vstupni
vétu ze slavné Slovdcké suity. Ano, je to tyZ Vi-
tézslav Novak, mistrovsky reflektujici morav-
skou zboZnost.

Spolec¢né z kiru pak oba mladi umélci proved-
li dilo Choralsonate ¢. 1 ,Jesus Christus, unser
Heiland" z pera Kjell Morka Karlsena, jehoz
jednotlivé casti nesou nazev, Maestoso, Allegro,
Choral a Fuge. Stiidala se zde sestava solovych
varhan s duem zobcova flétna a varhany.

A pravé zde se obnaZila ta nejchoulostivéj-
§i otazka dramaturgického zaméru mladych
umeélcd, tj. spojeni mohutného, ze stovek pis-
tal sestaveného nastroje s pistalou jen jedinou.
Tento, dalo by se fici, Ze riskantni tah sice vy-
Sel, ale jen tak tak. Varhanik proto musel zvolit
velmi citlivé jen usporné rejstrikovani, flétnis-
tka pak musela pro prosazeni své role, svého
instrumentare vynaloZit zase veskery artikulac-
ni um, aby tu svoji ,,pistalu” dostatecné odlisila
od téch mnohych, ukrytych v kralovském na-
stroji. Tak fikajic na hrané byla zejména otazka
dynamickych pomérti, kdy se v§e muselo podfi-
dit limitovanym parametriim zobcovych fléten.
Splnitelné to bylo ze strany varhan, méné jiz ze
strany i zde, v akusticky izolovanych chramo-
vych prostorach, vSudypfritomného bazalniho
nehudebniho Sumu a hluku.

Naprostou volnost projevu pfi tvorbé dynamické
architektury ziskaly varhany pod rukama a no-
hama Vaclava Zemana ve vybéru Sladké okovy
lasky, z rozsahlého cyklu Petra Ebena na Ko-
menského namét Labyrint svéta a rdj srdce.

K jejich opétovnému ztiSeni pak doslo pfi sou-
hfe varhan s basovou flétnou ve skladbé Psdno
na vodu od skladatele Alana Davoise. I zde se
identita zobcové flétny z mnoZiny varhannich
hlasii vynofila a dostatecné prosadila jen diky
specifické artikulaci a hfejivému tvofeni tonu
zobcové flétny.

Vyvrcholenim vecera pak nastalo ve spoleCném
provedeni dvou skladeb Hanse-André Stamma
Toccata Mexicana a Pod hvézdnym nebem. Obé
tato dila doprala varhanam plné barevnosti zvu-
ku, zejména ve figurativni sazb€, vSak nikterak
neupozadila dulezitost vedouci melodické sloz-
ky, pfednasené zobcovou flétnou.

Japonsti skladatelé
i violoncellovy recital

'V sobotu 25. ¢ervna byly na programu Forfestu
2022 dva koncerty. Oba se konaly v sympatic-
kych prostorach Muzea Kromérizska a je moz-
né je chapat jako doklad Sife dramaturgického
zabéru této akce. V polednim Case vystoupila
v prednaskovém sale dvojice pianistek, pozdé&ji
odpoledne pak bylo mozné v prostiedi krasné
manesovské expozice vyslechnout solovy vio-
loncellovy recital.

Klavirni program v podani v Cechach Zijici ja-
ponské umélkyné Julie Okaji a Veroniky Ptac-
kové byl sestaven v pfevazné mife z tvorby
Japonskych skladateli. Autory vétSinou drob-
nych opusi jsou skladatelé Miyoshy Akira (Pre-
lude), Yashiro Akio (The Dream Boat), Humiwo
Hayasaka (Andante melanconia), Ikeda Naoko
(Flora), Joe Hissaishi (Ashitaka and san). Pri
jejich provozovani se pianistky stiidaly, v né-
kterych opusech vSak za nastroj zasedly spo-
le¢né (Okaji jako diskant, Ptackova vlevo od ni,
na pozici hlubSich poloh). Je jen velka Skoda,
Ze se tento klavirni recital nemohl realizovat,

nim kfidle v nadherném snémovnim rokokovém
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sale Arcibiskupského palace, ale z diivodli sou-
¢asnych rozsahlych rekonstrukci jen na elek-
troakustickém nastroji, a jen v konferenénim
sale Muzea Kroméfizska. To na omluvu znacné
limitované akustické stranky vystoupeni. Z dra-
maturgického pohledu lze konstatovat jistou
jednotvarnost orientalnich kompozic. Z evrop-
ského pohledu se jedna jen o drobné, pievaz-
né lyrické kusy, v nichz je vychodni melodika
dosti konvenénim zplisobem doprovazena stale
jen komplementarnim tokem, ¢i arpeggiovanou
akordickou sazbou. Jistym osvé€Zenim, které pfi-
§lo na zavér vystoupeni obou pianistek, bylo za-
fazeni Ctyfruéni kompozice Ceského skladatele
Jifiho Laburdy, nesouci nazev Jihoceské tance.
Pii jejich poslechu si nebylo mozné nevzpome-
nout na slavné tanec¢ni cykly z pera ¢eskych
narodnich klasiki, zejména Bedficha Smetany
(Ceské tance), ¢i Antonina Dvofaka (Slovan-
ské tance), nebo z houslové literatury Otakara
Sevéika (rovnéz Ceské tance). Lze fici, ze Jifi
Laburda je nespornym soucasnym pokracova-
telem této nosné tradice. Pfipomenme jesté, Ze
Laburdovo kompoziéni dilo na Forfestu neni za-
stoupeno poprvé. Evidentné se mezi mladymi
¢eskymi, moravskymi a japonskymi interprety
tési nemalé oblibé.

Vyraznym protipélem klavirniho vystoupeni
z toho odpoledne byl, zejména z hlediska stylo-
vého zamérfeni, jiZ zminény violoncellovy reci-
tal. Naprosto skvélym, presvéd¢ivym zplisobem
jej prednesl Stépan Filipek. Pro svijj repertoar
pritom nemusel cestovat ani prili§ daleko, né-
kam azZ na samotny vychodni okraj asijského
kontinentu, ale mohl zistal v Evropé. Na uvod
provedl skladbu Corona Rumunské, v Némec-
ku zijici skladatelky Violety Dinecu, se kte-
rou se pied lety setkal pravé zde, na Forfestu
programu (byl totiZ sestaven vyhradné€ z dam-
ské hudebni produkce) se Filipek zna z Brna,

vSechny vychazeji z okruhu konzervatore a Ja-
nackovy akademie muzickych uméni. Svoje vy-
stoupeni interpret pribézné€ komentoval, ¢imz
mu dodal sympaticky hiejivy, bezprostiedni
charakter. Po Violeté Dinescu provedl skladby
Soni Vetché (Hypnoza), Markéty Brothankové
(Uspdvanka), Petry Ctverackové (StFidmost),
Hany Fossové (Malé radosti), Dariny Zurko-
vé (Tres) a Zuzany Michlerové (Svétlo sve-
ta). Zavér svého vystoupeni vSak vyhradil pro
jednu skladbu z muzské produkce, od Dani-
ela Kessnera (Chant II). A aby toho kontras-
tu nebylo malo, skladbu nikoliv solovou, ale
kompozici pro violoncello s elektroakustickou
stopou, tedy jakysi typologicky naznak koncer-
tu pro violoncello a elektroakustiku. Obsahem
té stopy (do reproduktorii dotované z pocita-
¢ové paméti) je zvukovy material konkrétni-
ho, pievazné€ instrumentalniho ptvodu, ucelné
formovany jak tvarové, tak i v témbru. V nejed-
nom pripadé€ tato zvukova stopa svym vyzna-
mem a vyrazovym obsahem pred¢ila dokonce
i roli samotného sélového nastroje. Zato hu-
debni material cellového partu, a to v podstaté
i u vSech ostatnich skladeb, které na koncerté
zaznély, byl vzacné jednotny, azZ jednotvarny.
Jako by vSechny tyto skladby pochazely z pera
jednoho jediného tviirce. Ve vSech se opakova-
ly stejné efekty, tedy stejna dramaticka glissan-
da, stejné flazolety, deformované tony, poklepy
na korpus nastroje, souzvuky prazdnych strun,
pizzicata levou rukou, kratké expresivni melo-
dické motivky v extrémnich dynamickych po-
lohach, obc¢as nechyb€ly dokonce ani naznaky
minimalistického motorismu. Originalni i v této
souvislosti vSak byla prece jen Zuzana Michle-
rova, to, kdyz cellistovi do jeho partu vepsala
kromé hrani na nastroj i vokalni ukol - recitaci
uryvkl z Janova evangelia.
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Stépan Filipek provad Chant Il. Foto Vaclav Vaculovié

Duchovni proudy v souc¢asném
uméni a Soudoby cesky
koncertni melodram

Program Forfestu v nedé€li 26. ¢ervna se ko-
nal v prednaskovém sale Muzea Kromérfizska.
Po poledni tam bylo zahajeno kolokvium Du-
chovni proudy v sou¢asném uméni. Na prv-
ni pohled ponékud odtazité téma hned v jeho
uvodu nastolil Stépan Filipek, kdyZ pojednal
o lidické tragédii, jejiZ smutné vyroci si pravé
pripominame. Oznacil ji za kulminacni bod
druhé svétové valky a zejména pak pfipome-
nul, jak se promitla do ¢eské kompozic¢ni tvor-
by nasledujicich let. V této souvislosti poukazal
na dila skladateli Bohuslava Martinti, Klemen-
ta Slavického, Miloslava IStvana, Vaclava Lidla
a Milana Bachorka.

Jan Vrko¢ pohovortil na aktualni t¢ma - Umé-
ni a kultura v dobé pandemie. Vzpomenul per-
sonalni ztraty, které nam virus zptsobil a jak
doslova otfasl hudebnim skolstvim, koncertnim
provozem a naladami ve spole¢nosti.

Jako rozhovor o hudbé byl v programu Forfes-
tu avizovan prispévek Jifiho Bezdéka, ktery pri-
tomnym predstavil vSestrannou a neobycejné
agilni plzenskou osobnost Karla Pexidra. Pre-
zentoval jej nejen jako skladatele a klaviristu,
ale i jako literata a filosofa, tedy jako osobnost
renesanc¢niho typu. Pozornost intelektualnich
kruht si Pexidr podle Bezdéka zaslouZi i pro
svij lidsky nadhled a zptisob, jakym se v jeho
tvorbé vSechny tviirci obory vzajemné prolina-
ji a doplnuji. Za pfipomenuti stoji rovnéz jeho
sponzorské aktivity, kterymi podporuje cetné
kulturni akce nejen lokalniho vyznamu.
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Dominantou nedélniho odpoledne se vSak stal
koncertni pofad s nazvem Soudoby ¢esky kon-
certni melodram. Zasvécenym slovem jej uved-
la Véra Sustikova, prazska muzikolozka, ktera
se timto tématem soustavné zabyva jiz po cela
desetileti. Pro leto$ni rocnik Forfestu sestavila
koncert ,Nova vina ¢eského melodramu® z tvor-
by hned nékolika generaci hudebnich tviirct.
Do nejmladsi skladatelské generace, ktera kon-
cert zahdjila, patfi Michaela Augustova. Byla
uvedena jeji kompozice na text Ilji Hurnika
s nazvem Kosmologie. Dal§i mladou skladatel-
kou melodramu je Katefina Pincova. Jeji sklad-
ba na text Chérie Carter Scottové (v prekladu
Vladimira Vitvara) nese nazev Melodramatic-
ka freska. Luka§s Sommer formou melodramu
zhudebnil lyricky text Karly Erbové ve sklad-
bé Ddvno mé nikdo nepohladil, naopak az da-
daisticky pusobici text Josefa HirSala s nazvem
Bdsne, tidsné, rohypnol se stal literarnim podkla-
dem pro skladbu Jifiho Pakandla. Cesty, to je
nazev melodramu Markéty Mazourové na text
Roberta Rozdéstvenského v prekladu Jany
Moravcové. Nasledovaly skladby jiz zralych
skladatelskych osobnosti. Satiricky naboj ma
melodramaticka kompozice Josefa Marka, ktera
se opira o text Williama Shakespeara. Skladatel
ji nazval Sendtor. Ze Shakespeara tézil rov-
néz Emil Viklicky, ktery zhudebnil Sonet ¢. 66
v piekladu E. A. Saudka. Odkazem na lidovou
tvofivost je melodram Jifiho Bezdéka s nazvem
Tancil jako ddbel. Vyrazné€ vypointovany konec
celému melodramatickému odpoledni dodala
skladba Milose Stédroné na text Pavla Eisnera
nazvana Je to mozné? Ve funkci meziher zaznéla
v prib€hu koncertu dvé klavirni preludia (mezi
Pincovou a Sommerem a mezi Viklickym a Bez-
dékem). To prvni napsal Pavel Samiec, to druhé
Karel Pexidr. Nejen je, ale i kompletn€ v§echny
naro¢né instrumentalni party melodramt pred-
nesla klaviristka Véra Miillerova. Jeji vykon
byl opravdu skvély a zaslouZi si obdiv nejen

pro sviij rozsah (zahrala celkem 11! skladeb),
ale i proto, Ze se uvolila hrat ne na skutecny
klavir. Muzeum Kroméfizska ma ve své pred-
naskové sini (jak jiz o tom byla zminka v pie-
deslém textu) k dispozici pouze elektronicky
nastroj znaCky Technics, ktery je sice té vyspé-
lejsi technologické kategorie, avSak prisnému
srovnani s akustickymi nastroji tradi¢niho typu,
pro které vSichni skladatelé komponovali, stale
jesté nestaci. Nejvetsi pozornost publika byla
vS§ak pochopitelné€ soustfedéna na recitatory.
Byli dva: Marta Hrachovinova (ztvarnila me-
lodramatické party v Augustinové, Sommerovi,
Mazourové, Viklickém a Bezdékovi) a Filip Sy-
chra (recitoval v Pincové, Pakandlovi, Markovi
a Stédrofiovi). Na svoje role byli velmi dobfe
pripraveni. Ostatné jedna se o dramatické umél-
ce, ktefi se v oboru suverénné pohybuji jiz cela
l1éta. Bylo pozitkem je sledovat, jak citlivé rea-
guji na déni v hudebni slozce, jak souzni nejen
s jejim ¢asovym parametrem, ale i s vyrazem
a s pritbéhem dynamiky. Dobie védi, kdy maji
nasadit jakou dynamiku, kdy civilni vyraz a kdy
naopak pateticky tén, takovy, ktery je v mnoha
ptipadech stale jesté platnou normou, dédic-
tvim zlatého véku Ceské fibichovské éry.

Ostravské interpretky a kouzlo
bajanu

V pondéli dopoledne 27. 6. pokracovalo dru-
hym blokem letosni kolokvium. V jeho uvodu
Véra Sustikova hovofila o historii a souéasnos-
ti ceského melodramu, ¢imz z historického
a hudebné teoretického navdzala na koncert ze
vcerejSiho odpoledne. Analyzou vlastni tvorby,
Proroctvi Izaidsovo, pokracoval skladatel Pavel
Zemek-Novak. Z programu tfetiho bloku letos-
niho kolokvia je tfeba poukazat na prispévek
z oblasti psychologie a mediciny v némz Marek
Pavka pojednava o tom, zda mtize poslech Mo-
zarta podporit 1Q.
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Odpoledni koncert predstavil mladé inter-
pretky z Ostravy. Uvodni slovo méla Marcela
Kysova-Halmova, agilni umélkyné, hudebni te-
oreticka a akordeonistka. Hrala na bajan, kno-
flikovy chromaticky nastroj vysokych kvalit.
Spolu s Ewou Barciok, v Ostravé pusobici pol-
skou violoncellistkou, pfednesla na uvod za-
vaznou kompozici Sofie Gubaiduliny /n croce
pro violoncello a akordeon. Svému neobycejné
dobrému jménu ve svété soudobé hudby ani
v tomto pripadé ruska skladatelka nezlstala nic
dluzna. Omezuje se jen na prevazné€ diatonické
hudebni struktury, hlavnim pfedmétem jeji po-
zornosti je vSak specificky témbrovy a artikulac-
ni arzenal zvolené instrumentalni sestavy. Oba
nastroje jsou u ni zcela rovnocenné, jejich zvu-
kovost se prolina, je vzacné kompatibilni, takze
jednotliva pasma skladby mohou ¢asto promé-
novat vyznamovou hierarchii. Hned v uvod-
ni ploSe bajan prednasi chvéjivé doprovodné
plochy, tvofici pozadi dramatickym vstupiim
violoncella. Cellovy part pribézné Cerpa
z nepreberné mnoziny virtuosnich prvkl
Spickové hry (glissanda, pizzicata, extrémni
polohy intonaéni i dynamické). Nejde zde vSak
jen o prehlidku kuriozit, ale o emocionalné
vypjaty, v né€kolika vilnach gradujici zavazny
hudebni proud.

ZkuSeny Pavel Saimec je autorem dvou Astrdl-
nich preludii pro sélovy akordeon, ktera v pro-
gramu nasledovala. Autor se v nich zaméril
nikoliv jen na barevnou slozku, ale i na syste-
matickou praci s ténovymi strukturami. Za-
chazi s nimi uspornym zpusobem, nejednou
pripominajicim svét preludii Johanna Sebas-
tiana Bacha. Suverénné vyuziva vSech technic-
kych moznosti moderniho bajanu, takze muze
ucelové prekladat fakturové rovnocenné utvary
z pravé Casti nastroje do levé a naopak. Ve dru-
hém ze Samiecovych preludii pak prevazuje
homofonni akordicka sazba, ktera dava vynik-
nout nejen pfirozenému zvukovému patosu

nastroje, ale i jemné praci s dynamikou. Pro
sélovy nastroj napsal kompozici v novodobém
slohu rovnéz Mateusz Ryczek. Polsky soudoby
skladatel, jehoz violoncellova skladba nese na-
zev Hidden Light a je ve své podstaté kompen-
diem vS§ech moznych nastrojovych virtuosnich
prvki. Prednesla ji subtilni, n€Zna a neokazala
Ewa Barciok, mlada polska interpretka. DalSim
ostravskym skladatelem, pro kterého se naslo
misto v tomto Cist€ damském interpretacnim
teamu je Eduard Schifauer. Jeho skladba nese
nazev Ritorni - Navraty. Metaforickou formou
se v ni zrcadli autorovy lasky, vasné€ a uvahy
o Zivoté, to vSe vyjadiené prostfednictvim no-
vodobych prostiedkli komorni instrumentalni
hudby. Zavér koncertu patfil skladateli Janu
Grossmannovi, jeho skladbé Dva melodramy
na texty Jiriho Zdcka. V pavodni verzi dopro-
vodnou roli k recitaci plni klavir, zde vSak jsme
vyslechli adaptaci pro akordeon, kterou na ba-
jan suverénné prevedla interpretka, Marcela
Kysova-Halmova. Recitaéni linku s nemensi
jistotou, Sarmem a vtipem prednesla Katarzyna
Gattnar. Zackovy aforistické drobnosti jsou jiz
samy o sobé cennym materialem, takze kdyz
se k tomu pfida, byt jen lehce nahozena, he-
recka akce, je uspéch produkce u publika za-
rucen. Grossmannova koncepce koncertniho
melodramu se prokazatelné€ vyznacuje typolo-
gickou odlisnosti od toho, s ¢im jsme se mohli
setkat ve vétSiné melodramt z pfedeslych akci
letosniho Forfestu. Na rozdil od tradice zZanru,
kde skladatel zpravidla do recitace svoji hudbou
vstupuje v pfimé linii, ¢imz se jak hudebni, tak
i literarni proud stavaji fragmentarnimi, Gross-
mann d€j komentuje naopak souvislou, nepre-
ruSovanou paralelni hudebni sloZkou, ktera dé&ji
nejen zZe neubira na plynulosti, ale pfirozenym
a velmi inven¢nim zplisobem akcentuje jeho vy-
razové a vyznamoveé momenty.
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Dolezalovo kvarteto (Vaclav Dvorak, Jan Zrostlik, Vojtéch Urban, Martin Adamovic). Foto Vaclav Vaculovic

Pozdni vecery na konci ¢ervna nebyvaji zase az
tak pozdni. Je to totiZ v Case letniho slunovratu,
kdy jsou dny nejdelsi a pfirozené svétlo nam svi-
ti do oken jes§té i v dobé, kdy vSe uticha a nasta-
va vecerni klid. Ve dvacet hodin, v dobé€ zacatku
koncertu, konaného ve sluncem prozarené lodi
kostela svatého Morice, je tedy jeSté dost svétla,
skoro jako v poledne. Hudebni produkce v ta-
kovou dobu se vSak pozvolna stava privodnim
jevem uhasinani vzacnych vitrazi a jsme svéd-
ky toho, jak v sakralnim prostoru zacina do-
minovat uméla iluminace. Za téchto okolnosti
jsme v pondéli 27. ¢ervna vyslechli kvartetni
recital, jehozZ napln se stala pfiléhavym dopln-
kem popsaného astronomického jevu. Bylo to

neobycejné plisobivé spojeni, umocnéné dob-
fe volenou dramaturgii. DoleZalovo kvarteto
(Vaclav Dvorak, Jan Zrostlik - housle, Martin
Adamovic¢ - viola, Vojtéch Urban - violonce-
1lo) predneslo ¢tyii soudobé kvartetni kompo-
zice vzacné jednotného vyrazu a jednotné volby
kompozi¢nich prostiedkt. Prvni dvé Chiaroseu-
ro od Giyi Kancheliho a Pramen z jeskyné bez-
moci Ondfeje Stochla jsou jednovété skladby
plné lyrického citu a smutku. Plynou pomalu,
v fidké faktufe, jen obCas nas prekvapi erupce
jakéhosi vzdoru, vystfidané plochami az dra-
matického pianissima. Prvni smyccovy kvartet
Gyorgy Ligetiho (v poradi tieti skladba vece-
ra) je podobného razeni, v nékterych mistech
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v nas vSak evokuje reminiscence na klasiky
hudby 20. stoleti. V neposledni fad€ je to i tim,
Ze je tradi¢né dé€len na vice charakterem odlis-
nych ¢asti. Tradi¢ni kvartetni formu nejen svym
nazvem ma i zavérecny, rovnéz Prvni smycco-
vy kvartet skladatele Valentina Silvestrova. Se
v§emi tfemi piredchozimi skladbami jej spojuje
jednotny pfistup ke koncipovani hudebni faktu-
ry, v niZ neni rozdilu v daleZitosti jednotlivych
nastroju souboru, kdy jsou si v§echny hlasy rov-
ny. Nikde zde nenalezneme vyclenéné solistické
virtuosni pasazZe primu, ¢i naopak jen stereoty-
pni vypln€ stiednich hlast. V pripadé Silvestro-
vova dila vSak vzbuzuje jisté pochybnosti ivaha
o formalni vyvazenosti, a hlavné nosnosti tek-
tonickych prvka.

Jak svym vystoupenim, tak i vystupovanim
umélci zanechali u poslucha¢i mimorfad-
né hluboky dojem, jejich vykon byl subtilni,

propracovany do vSech detaild, zkratka perfekt-
ni, byl dokladem toho, Ze i smutek muze byt
za jistych okolnosti krasny.

Se zpévem a klarinety mezi
obrazy

V utery pokracovalo v Muzeu Kromérizska ko-
lokvium Duchovni proudy v souc¢asném uméni.
Na uvod dopoledniho bloku vystoupila Mar-
cela Kysova-Halmova, interpretka z minulého
dne a feditelka ostravského festivalu Hudebni
soucasnost s prispévkem, ve kterém popsala hu-
debni zZivot regionu v Sirokém historickém kon-
textu. Nasledovali ji dva mladi umélci z Brna,
Barbora Steflova a Pavel Horak, ktefi poukazali
na svij umélecky projekt, propojujici reperto-
ar dechového tria s elektroakustickou slozkou.
S dramaturgii jiz tradi¢ni brnénské jarni akce,
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Velikonoéniho festivalu soudobé duchovni
hudby, pfitomné seznamili referenti Vladimir
Manas a Jifi Cevela. Nemohli se pfi té prilezi-
tosti rovné€Zz nezminit o aktivitach brnénského
souboru Ensemble Opera Diversa.

Odpoledni koncert v Muzeu Kromérizska se
konal opét v inspirativnim prostiedi vytvarné
expozice z tvorby kroméfizského rodaka Maxe
Svabinského. Vystoupila na ném dvojice ces-
kych umélkyn, sopranistka Diana Horka a kla-
rinetistka Véra Kestfankova. Zaujaly hlubokym
zanicenim, elanem a zajmem, s nimZ sestavily
svoje prvni vystoupeni na Forfestu. Prednesly
celkem Sest skladeb, kazdou Véra Kestfankova
uvedla struénym komentafem. Na tvod umél-
kyné zaradily 77i pisné Gordona Jacoba, kom-
pozici z po¢atku minulého stoleti, nasledovala
Fantasie pro solovy klarinet Jorga Widmanna.
Zatimco Jacoba hrala Kestfankova na temné
znéjici A klarinet, pro Widmanna citlivé zvolila
mensSi, tedy barevné priiraznéjsi nastroj v ladéni
in B. Widmannova fantasie je soudobym dilem,
ve kterém je systematicky prezentovan snad
veSkery virtuosni arzenal klarinetové hry. Rudh
pro solovy klarinet skladatele Slavomira Hofinky
je skladbou mladého autora, vyuZivajici mimo
jiné i mikrointervalovych struktur. Punctum Sa-
liens napsal Vojtéch Mojzi$ ptivodné pro sopran
a fagot. Autorov€ snaze o co nejuzsi spojeni
vysokého Zenského hlasu s hlubokym decho-
vym dfevénym nastrojem vSak lépe vyhovuje
basklarinet. I o tom se autor pfi uvadéni vlastni
skladby zminil. Kestfankova tedy v tomto pfi-
padé€ sahla jiz po tfetim, tom nejvétSim a nej-
hlubsim z klarinetti, na néjz je dnes tato verze
zhudebnéni starych, nicméné véEné platnych la-
tinskych pfislovi ¢astéji provozovana. Autorem
dalsi skladby pro solovy basklarinet, ktera nese
nazev Struktury posedlosti, je pfed¢asné€ zesnu-
ly moravsky skladatel Josef Adamik. Je dobfe,
Ze je jeho originalni, a pfitom neokazala tvorba

dnes pfipominana. Na zavér svého vystoupe-
ni umélkyné provedly 77 vokalyzy pro soprin
a klarinet Raplha Vaughana Williamse. Slova
o hlubokém zaniceni a elanu v uvodu tohoto
odstavce nejsou jedinymi pfiznivymi charakte-
ristikami pfistupu umélkyn k interpretacnimu
ukolu. Je tfeba poukazat i na vysokou profesi-
onalni uroven jejich muzicirovani. Hlas Diany
Horké je prirazny, znély, s technikou hodnou
velkych opernich scén. Kestfankova prechazi
s naprostou lehkosti a jistotou z jednoho na-
stroje na druhy, ¢imz ucelné rozsifuje paletu
vyrazl, dynamicky a tonovy ambitus své hry.
Obé umélkyné ziji v Cechach, nékolik set kilo-
metr( daleko od sebe a své zZivoty momentalné
napliuji témi nejkrasnéjSimi udély svého Zen-
stvi, bylo by vSak prece jen Skoda, kdyby tento
koncert nenalezl dalsi pokracovani jejich umé-
lecké spoluprace.
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